调式 、 和 声 理 论 中 的 
对 应 关系 
华 鞭 康 


音乐 理论 中 有 许多 成 对 应 关系 的 概念 ， 如 大 调 与 
小 调 、 大 三 和 弦 与 小 三 和 弦 、 密 集 与 开放 、 调 关系 的 
近 与 远 、 声 部 进行 中 的 同 向 与 反 向 等 等 。 而 各 种 对 应 
关系 又 往往 具有 不 同 的 特点 ， 如 ， 有 些 对 应 概念 之 间 
很 难 找到 较 明 确 的 对 应 中 心 ， 如 和 声 理 论 中 的 “功能 ” 
与 “色彩 ”有些 对 应 概念 之 间 虽 有 十 分 明确 的 分 界 
线 ， 但 对 应 双方 却 并 不 一 定 是 对 称 的 ， 如 七 声调 式 中 
的 “大 调 性 与 "小调 性 ” 而 有 些 对 应 概念 之 间 则 不 仅 
必须 依赖 于 对 应 中 心 才能 存在 ， 而 且 ， 双 方 与 对 应 中 
心 之 间 又 是 严格 对 称 的 ， 如 “ 属 音 "“ 下 属 音 ” 与 “ 主 
音 “ 的 关系 等 等 。 可 见 ， 对 应 关系 是 一 个 较 复 杂 的 理 
论 问 题 ， 本 文 不 可 能 作 全 面 的 讨论 ， 下 面 主要 介绍 自 
然 七 声调 式 之 间 、 自 然 五 声调 式 之 间 以 及 自然 五 声 与 
自然 七 声调 式 之 间 的 对 应 关系 ， 在 此 基础 上 ， 再 向 大 
家 介绍 一 个 在 音 、 和 弦 、 音 列 、 调 式 、 功 能 组 、 色 彩 
度 等 方面 较 全 面 地 成 对 应 或 对 称 关系 的 理论 体系 一 
“十 二 音 对 应 调式 和 声 体 系 "。 

一 、 自 然 七 声调 式 之 间 的 对 应 关系 。 

由 于 自然 七 声调 式 是 由 连续 成 纯 五 度 关 系 的 七 个 
音 组 成 ， 所 以 ， 确 定 它们 之 间 对 应 关系 最 简单 的 办 法 
是 把 七 个 音 按 连续 向 上 纯 五 度 排列 成 " 纯 五 音 列 ”， 这 
样 ， 成 对 应 关系 的 调式 的 主音 将 为 ， 1 一 7?、2 一 6、3 


是 新 声 ， 这 正 是 一 例 。 

柳 永 的 同乡 黄 装 有 《 书 乐章 集 后 》 一 文 去 :太平 
气象 ， 柳 能 一 写 于 乐章 ， 所 谓词 人 盛世 之 甫 蔬 。” 
(《 演 山 集 》 卷 三 十 四 ) 这 里 所 称 的 乐章 ， 当 然 即 指 


他 填 的 词 ， 和 后 周 整理 的 乐章 舞曲 性 质 是 相同 ， 而 为 


“ 歌 者 所 诵 习 ” 的 。 

赵 末 学 术 ， 实 多 承接 后 周 ， 周 人 有 复古 倾向 ， 闻 
开 末 学 的 局 面 ， 书 学 亦 然 ， 郭 忠 想 的 汗 简 ， 引 出 末代 
的 古文 字 学， 后 周 的 整理 乐章 ， 到 了 柳 永 的 《乐音 
集 》， 又 别开生面 。 周 时 歌 者 诵 习 的 舞曲 ， 自 来 没有 
确实 的 资料 ， 今 敦煌 石 罕 所 出 显 德 间 抄 写 的 舞 谱 ， 正 
提供 可 靠 例证 ， 其 可 宝贵 为 何如 耶 ! 

敦煌 谱 所 显示 歌舞 的 场合 ， 就 谱 中 曲子 词 调 观 
之 ， 必 有 歌 第 上 酒 之 用 。 孙 光 宪 调 “ 半 为 花 间 酒 " 
(《 生 查 子 )， 欧 阳 灿 云 “ 拍 按 香 檀 ”“ 用 助 娇 媒 之 态 " 
(《 花 间 集 序 》)， 殉 即 指 此 。 宋 到 申 间 ， 有 和 集 诸 家 词 
命名 “家 宴 ”"， 又 有 《得 前 集 》 皆 为 其 “可 以 信 盘 也” 
( 毛 晋 《 尊 前 集 . 践 》) 。《 家 宴 集 》 已 亡 ， 
集 》 赖 顾 梧 芳 之 传 录 流 传 至 今 。 集 中 所 录 ， 如 皇甫 松 
《 抛 球 乐 》、 欧 阳 灿 《春光 好 》， 所 谓 胸 销 雪 、 脸 分 


。10 . 


《 尊 前 


一 5、2 一 2 〈 数 字 表 示 纯 五 音 列 中 音 的 次 序 )。 如 以 C 
大 调 七 个 音 为 例 ， 则 对 应 调式 为 : 

开 吕 底 亚 〈F4) 一 b 罗 克 利 亚 〈by) 

C 大 调 〈C) 一 e 弗 里 几 亚 〈e3) 

G 密 克 索 - 吕 底 亚 〈G6) 一 a 自然 小 调 
Cnay) 

d 多 利 亚 〈d;) 一 d 多 利 亚 (dy?) 

最 后 一 项 对 应 关系 的 意义 是 :多利 亚 调式 在 这 种 


对 应 关系 中 只 能 与 自身 相对 应 。 
1/. 了 (6) mnQ.: 
(CC 元 6 帆 生 < 2 oo A 
沁 4 
尖 且 ao 二 寺 5 二 如 三 5 SSE 局 靖 到 了 : 守 
二 TV 


及 生 上 侍 C: | 


上 面 这 种 对 应 关系 是 对 称 的 ， 即 对 应 调式 的 音阶 
互 成 反 行 或 所 谓 "倒影 "关系 《音阶 进行 的 方向 相反 而 
音程 相同 )。 例 1 (b) 列 出 上 行 C 大 调 与 下 行 e 弗 里 
几 亚 调式 音阶 之 间 的 对 称 关系 ““ 相 邻 音 级 间 标 有 “人 ” 
的 是 小 二 度 ， 不 标的 是 大 二 度 ) 。 但 这 种 对 称 关系 对 
和 声 理论 来 说 没有 多 大 意义 ， 因 为 对 应 两 调式 相应 的 
和 弦 之 间 在 功能 方面 并 不 对 应 。 如 按 例 1 (b) 对 应 ， 
各 音 组 成 和 弦 ， 则 C 大 调 的 主 和 弦 将 对 应 于 e 弗 里 几 
亚 调式 的 下 属 和 弦 ， 但 这 只 是 和 弦 结 构 上 大 三 和 艾 与 


莲 、 起 夫 怜 …… 都 是 《 云 谣 集 》 中 习 见 的 语汇 ， 我 故 
谓 《 云 证 》 与 《 花 间 》 本 来 还 是 一 脉 相 承 ， 不 能 强 分 
了 输 域 。 云 谣 杂 曲子 诸 作 仍 是 属于 乐章 舞曲 一 类 。 往 年 
雷 鹤 享 贫苦 证 《 云 语 集 》， 取 柳 永 词 互 校 ，. 柳 词 之 为 
乐音 舞曲 与 云 谣 之 同 为 乐音 舞曲 ， 性 质 原 无 二 致 。 从 
这 一 点 看 来 ， 钾 说 还 有 可 取 的 。 至 于 笼统 地 以 “ 歌 辞 ” 
概括 一 切 乐音 舞曲， 其 不 恰当 处 具 见 上 述 ， 不 必 多 
获 。 由 于 后 周 之 整理 乐章 ， 为 宋词 开 一 新 局 ， 柳 永 在 
这 方面 所 以 取得 高 度 成 就 ， 事 实 上 以 其 尝 任 职 于 太 常 
寺 得 到 旧 乐 章 ， 了 吸收 养料 ， 有 密切 关系 。 近 贤 谈 柳 永 
者 大 有 其 人 ， 而 皆 未 见 及 此 ! 

席 璋 贯 先生 璋 精 乐舞 之 学 ， 又 尝 亲 临 法 京 检 读 原 
卷 ， 著 述 宏 富 。 年 前 余 论 敦煌 和 舞 、 乐 与 唱 三 者 不 可 分 
之 说 ， 君 颇 哑 之。 于 抽 论 “ 拇 ” 字 ， 更 力 排 众 议 ， 以 求 
甚 是 ， 深 佩 君 之 笃 学 精 思 。 君 于 “ 惕 二 急 三 ”之 义 ， 辨 
析 入 微 ， 而 于 舞 谱 之 序列 原型 及 谱 字 阴阳 之 拟 议 ， 所 
论 尤 度 越 时 辈 ， 足 为 斯 学 黄 定 稳固 之 基 ， 沾 溉 来 产 ， 
探 旺 得 珠 ， 无 待 外 求 。 君 书刊 成 在 即 ， 远 道 折 简 ， 嘱 
并 其 端 ， 爱 不 辞 国 陋 ， 聊 抒 所 见 ， 以 当 抛 引 。 

1990 年 11 月 ” 饶 宗 熙 于 香港 
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小 三 和 弦 的 对 应 ， 而 在 功能 方面 是 不 对 应 的 。 

怎样 使 和 藤 的 功能 也 互相 对 应 呢 ? 这 里 牵涉 
到 怎样 看 待 例 LCb) 中 两 个 音阶 的 问题 。 如 果 不 
把 上 面 的 音阶 看 作 e 弗 里 几 亚 从 主音 开始 的 下 行 


阶 ， 那么 ， 对 应 关系 将 发 展 重要 的 变化 ， 即 C 大 


调 与 a 自然 小 调 相对 应 ， 而 不 是 与 e 弗 里 几 亚 调 - 


式 相 对 应 。 最 早 说 明 这 种 观点 的 是 十 九 世 纪 德 
国 科学 家 、 二 元 论 和 声 理论 创始 人 之 一 混 汀 金 
(CArthur Joachin Von Oettingen1836 一 1920) 。 他 
在 1866 年 出 版 的 《二 元 论 和 声 的 发 展 》 一 书 中 ， 对 
这 个 问题 作 了 较 详 细 的 解释 。 按 这 种 对 应 关系 ， 那 
么 ， 两 个 调式 的 各 级 三 和 艾 不 仅 和 弦 结 构 是 对 应 的 
〈 大 三 和 艾 与 小 三 和 引 相 对 应 )， 而 且 ， 和 艾 的 功能 组 
”也 是 完全 对 应 的 〈T 一 t、D 一 e、S 一 由。 例 2 是 严格 
地 按 例 1 (bb 中 两 调式 的 音 高 范围 写 出 的 各 级 三 和 
弦 的 对 应 关系 ， 和 弦 标 记 下 面 是 该 和 弦 所 属 的 功能 
组 。 


大 调 与 自然 小 调 在 功能 方面 的 对 应 关系 ， 用 它们 
的 “ 主 、 属 环绕 音 " 中 来 解释 最 为 方便 。 大 调 的 四 个 
主 、 属 环绕 音 中 ， 只 有 “ 主 下 导 音 与 主音 之 间 为 小 二 
度 关系 ， 其 它 都 是 大 二 度 ; 而 自然 小 调 则 只 有 “ 属 上 
导 音 与 属 音 之 间 为 小 二 度 关 系 ， 其 它 同 样 都 是 大 二 
度 关系 。 大 调 “ 主 下 导 音 " 即 调式 的 大 七 度 音 为 D 组 
和 和弦 的 功能 特性 音 @， 而 自然 小 调 的 “ 属 上 导 音 ” 即 调 
式 的 小 六 度 音 为 e 组 的 功能 特性 音 ，D 一 e 为 对 应 的 
功能 组 是 很 容易 理解 的 。 同 样 ， 大 调 的 “ 属 上 全 音 " 与 
小 调 的 “ 主 下 全 音 “ 相 对 应 ， 它 们 构成 $ 一 4 功能 组 之 
间 的 对 应 关系 [ 见 例 3 (a) 。 

在 例 1 〈a) 的 纯 五 音 列 中 ， 把 第 七 个 音 一 b 暂时 
撤 开 ， 那 么 ， 除 C 大 调 与 a 自然 小 调 成 对 应 关系 之 
外 ， 其 余 四 个 调式 将 是 上 吕 底 亚 对 应 于 e 弗 里 几 亚 、 
G 米 克 索 -号 底 亚 对 应 于 d 多 利 亚 。 例 3 列 出 了 这 六 
个 调式 主 、 属 环绕 音 的 对 应 关系 ,， 例 中 大 写 及 小 写 
拉丁 字母 分 别 为 大 字 及 小 字 组 和 弦 的 功能 特性 音 ;“ 功 
能 基础 音 " 呈 全 部 用 加 圈 的 大 写 拉 丁字 母 标记 。 


”这 样 一 来 ， 剩 下 一 个 罗 克 利 亚 调式 和 什么 调式 相 
对 应 呢 ? 按 上 面 的 对 应 关系 ， 最 重要 的 是 大 调 性 调式 
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的 主音 对 应 于 小 调 性 调式 的 属 音 。 罗 克利 亚 是 小 调 性 
调式 ， 但 它 没有 属 音 ， 那 么 ， 对 应 的 调式 必然 没有 主 
音 ， 而 没有 主音 的 调式 是 不 存在 的 ， 所 以 ， 必 须 在 罗 
克利 亚 调式 中 增加 一 个 属 音 ， 构 成 自然 八 声调 式 ， 才 
能 找到 与 它 对 应 的 、 大 调 性 的 调式 〈 当 然 也 将 是 自然 
入 声调 式 )。 结 果 得 到 的 对 应 调式 是 : 含 增 一 度 降 b 
昌 底 亚 一 一 含 纯 五 度 b 罗 克 利 亚 。 例 4 列 出 这 两 个 调 
式 对 应 的 音阶 及 主 、 下 属 环绕 音 @， 以 及 各 自在 纯 五 
音 列 上 的 情况 。 
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如 果 不 加 任何 音 ， 那 么 ， 罗 交 利 亚 调 式 和 前 一 种 
对 应 关系 中 的 多 利 亚 调式 一 样 ， 也 属于 自身 相对 应 
[ 例 4 〈a) 中 把 升 及 bs 两 音 去 掉 , 即 为 自身 相对 应 
的 音阶 ]。 

罗 克 利 亚 调式 的 调式 特性 音 @@ 是 减 五 度 音 ， 它 是 
下 属 音 的 “上 导 音 ”( 注 意 ， 罗 克利 亚 调式 是 自然 七 声 
调式 中 唯一 从 主 、 属 环绕 音 转 为 " 主 、 下 属 环绕 音 ” 
的 调式 )， 是 AAA 组 和 弦 的 功能 特性 音 ， 而 与 它 对 
应 的 含 增 一 度 吕 底 亚 调式 的 调式 特性 音 是 雯 一 度 音 ， 
它 是 重 属 音 的 “下 导 音 "”， 是 DDD 组 和 藤 的 功能 特性 
音 。 它 们 之 间 的 对 应 关系 见 例 4 〈b)。 

二 、 自 然 五 声调 式 之 间 的 对 应 关系 。 

和 自然 七 声调 式 一 样 ， 自 然 五 声调 式 之 间 也 有 两 
种 对 应 关系 。 以 上 宫 系 统 的 五 个 五 声调 式 为 例 ， 一 种 
是 : 己 宫 一 e 角 、G 征 一 a 羽 、d 商 一 4 商 ， 另 一 种 则 
是 : C 宫 一 a 羽 、G 微 一 4 商 ， 而 e 角 将 和 自然 七 声 
调式 中 的 b 罗 克 利 亚 一 样 ， 补 充 一 个 属 音 成 为 加 纯 五 
度 音 的 e 角 ， 并 与 加 大 七 度 音 的 下 官 〈 两 个 都 是 自然 . 
六 声调 式 ) 相对 应 。 对 和 声 理论 来 说 ， 同 样 是 后 一 种 
对 应 关系 更 为 重要 ， 因 为 它 不 仅 在 自然 五 声调 式 之 间 
构成 功能 上 的 对 应 关系 ， 而 且 ， 特 别 值得 注意 的 是 : 
它 将 使 自然 五 声调 式 与 自然 七 声调 式 之 间 构 成 奇特 的 
对 应 关系 ， 从 而 为 沟通 五 声调 式 和 声 理论 与 传统 大 、 
小 调 体 系 和 声 理论 创造 了 条 件 。 
二 和 二 全 二 到 


ER -一 轨 子 
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例 5 (a) 是 G 征 与 d 商 音阶 的 对 应 关系 ， 例 5 
(b)、(c) 分 别 是 G 征 一 4 商 、C 一 a 羽 “ 主 、 属 环 
绕 音 ” 的 对 应 关系 。 功 能 标记 中 前 面 加 “一 号 的 是 负 
功能 " 标记。 所谓“ 负 功 能 ”是 指 原来 七 声调 式 主 、 属 
环绕 音 中 与 主 、 属 音 成 小 二 度 关 系 的 环绕 音 ， 在 自然 


| 


五 声调 式 中 都 改 为 小 三 度 关系 的 环绕 音 ， 因 此 ， 用 前 
面 加 “ 负 ”的 办 法 来 加 以 区 别 。 

例 6 是 加 属 音 的 e 角 调 式 与 加 主音 后 成 为 加 大 七 
度 下 宫调 式 的 对 应 关系 ，(\a) 是 音阶 ，(b) 是 环绕 
音 ，《〈c) 是 两 调式 在 纯 五 音 列 上 的 情况 。 


四。 
了 4 本 5 人 沪 和 
以 国 而 党 和 人 | 一 和 ke 一 
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如 不 加 任何 音 ， 则 也 属于 自身 对 应 [ 例 6 (a) 
中 把 e 角 的 第 一 个 音 b 改 为 c， 把 王宫 的 第 一 个 音 卫 
改 为 e 两 音阶 的 最 后 一 音 去 掉 。 

三 、 自 然 五 声调 式 与 自然 七 声调 式 之 间 的 对 应 关 
系 。 

通常 人 们 总 以 为 五 声 富 调式 与 大 调 、 五 声 羽 调式 
与 自然 小 调 相对 应 是 毫 无 疑问 的 ， 其 实 ， 这 是 莫大 的 
错误 。 在 前 两 节 中 ， 我 们 十 分 强调 主 、 属 或 主 、 焉 属 
环绕 音 《〈 后 者 指 五 声 角 调式 及 罗 克 利 亚 调 ， 后 同 ) 的 
对 应 ， 那 么 ， 在 讨论 自然 五 声 与 自然 七 声调 式 之 间 的 
对 应 关系 时 也 应 如 此 。 按 这 个 原则 ， 把 自然 五 声 与 自 
然 七 声调 式 的 主 、 属 或 主 、 下 属 环绕 音 作 一 比较 ， 我 
们 将 发 现 ， 只 要 把 七 声调 式 中 所 有 与 被 环绕 音 成 小 二 
度 关系 的 音 改 为 小 三 度 ， 那 么 ， 它 就 与 相应 的 自然 五 
声调 式 的 主 、 属 或 主 、 下 属 环 绕 音 相同 。 根 据 环 绕 音 
的 这 种 对 应 关系 ， 五 声 的 小 三 度 环绕 音 对 应 于 七 声 的 
小 二 度 环绕 音 ， 大 二 度 环绕 音 不 变 ， 可 以 得 到 自然 五 
声 一 七 声调 式 之 间 的 对 应 关系 为 ; 
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出 了 对 应 调式 之 向 环 终 音 的 对 应 情况 。 
在 这 个 对 应 关系 中 ， 我 们 还 应 该 看 到 : 正如 大 调 
是 自然 七 声调 式 中 大 调 性 调式 的 代表 〈 实 际 是 最 稳 
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定 ) 那样 ， 征 调式 是 自然 五 声调 式 中 近似 于 大 调 性 调 
式 的 代表 ， 同 样 ， 正 如 自然 小 调 是 小 调 性 调式 的 代表 
(也 是 最 稳定 ) 那样 ， 商 调式 是 自然 五 声调 式 中 近似 
于 小 调 性 调式 的 代表 。 正 因为 这 样 ， 我 们 可 以 把 自然 
五 声调 式 中 近似 于 七 声 大 调 性 的 调式 称 为 “ 微 类 调 
式 "， 它 包括 含有 大 六 度 音 的 征 、 官 两 个 调式 ， 把 近 
似 于 七 声 小 调 性 的 调式 称 为 “ 商 类 调式 ”， 它 包括 含有 
小 七 度 音 的 商 、 羽 、 角 三 个 调式 。 

至 于 自然 七 声调 式 中 的 米 克 索 - 昌 底 亚 及 多 利 亚 
调式 ， 则 因 它 们 的 主 、 属 环绕 音 全 部 与 主 、 属 音 成 大 
二 度 关系 ， 这 样 ， 主 、 属 两 音 各 加 一 对 环绕 音 就 已 经 
是 六 个 音 了 ， 所 以 ， 它 们 只 能 与 自然 六 声调 式 相对 
应 ， 而 不 可 能 与 自然 五 声调 式 相对 应 。 

一 般 说 来 ， 可 以 把 和 声 理论 理解 为 调式 理论 的 
“深化 "。 因 此 ， 自 然 五 声 一 -七 声调 式 之 间 对 应 关系 
的 建立 ， 必 然 为 从 七 声调 式 和 声 理论 〈 传 统 和 声 是 其 
中 的 一 部 分 导出 自然 五 声调 式 的 和 声 理论 打开 了 大 
门 。 笔 者 正 是 从 这 种 对 应 关系 推导 出 了 较为 完整 的 
“五 声 性 和 声 理论 ”( 其 对 应 于 传统 和 声学 前 半 部 分 的 
《五 声 自 然 音 和 声 》 已 发 表 于 《艺苑 》 音 乐 版 1990 
年 第 四 期 ， 有 关 自 然 五 声 一 -七 声调 式 之 间 对 应 关系 
的 详细 情况 请 参阅 该 文 )。 

四 、 十 二 音 对 应 调式 和 声 体系 。 

前 面 关 于 罗 克 利 亚 调式 对 应 调式 的 讨论 ， 给 了 我 
们 一 个 重要 的 启示 ， 不 仅 自然 七 声调 式 音阶 范围 内 的 
音 存在 着 对 应 关系 ， 而 且 ， 调 式 的 变化 音 同样 存在 着 
对 应 关系 。 这 说 明 一 个 大 调 性 的 十 二 音 音 列 〈 实 际 上 
可 以 超出 十 二 音 ， 但 在 十 二 平均 律 中 ， 多 于 十 二 音 时 
将 成 为 等 音 ， 故 可 以 略 去 )， 必 然 存 在 着 一 个 对 应 
的 、 小 调 性 的 十 二 音 音 列 。 这 两 个 对 应 的 十 二 音 音 列 
的 每 一 个 音 都 互相 对 应 ， 几 个 对 应 的 音 组 成 的 音程 
和 弦 包括 三 度 春 置 与 非 三 度 登 置 的 任何 和 弦 )、 音 
列 、 调 式 等 也 必然 互相 对 应 ， 其 中 对 应 的 和 芯 不 仅 结 
构 互相 对 应 〈 矢 置 的 音程 完全 相等 ， 但 蚕 置 的 方向 相 
反 )， 而 且 ， 所 属 的 功能 组 也 互相 对 应 。 

从 例 4 〈a) 中 我 们 可 以 看 到 ， 增 加 的 变化 音 实 
际 上 是 在 原 自然 七 声调 式 音阶 的 大 二 度 音程 中 ， 加 一 
个 变化 音 把 它 填 满 。 这 种 处 理 同样 可 以 在 其 它 三 对 自 
然 七 声调 式 的 任何 一 对 上 进行 。 为 了 便于 理解 ， 例 8 
列 出 在 C 大 调 一 a 自然 小 调 上 的 这 种 处 理 《和 白 符 头 为 
自然 音 ， 黑 符 头 为 变化 音 )。 
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和 二 三。 

这 样 的 对 应 关系 由 于 主音 不 同 而 大 大 降低 其 实用 
价值 ， 因 此 ， 必 须 把 主音 统一 起 来 ， 这 只 要 把 a 小 调 
的 半音 阶 全 部 移 高 小 三 度 成 为 c 小 调 即 可 。 把 移 调 后 
的 两 个 半音 阶 分 别 写 成 正 、 反 向 的 纯 五 音 列 则 更 具有 
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从 例 9 的 两 个 纯 五 音 列 中 可 以 明显 地 看 到 ， 由 于 
,包括 了 所 有 半音 ， 所 以 ， 实 际 上 已 无 所 谓 大 调 性 与 小 
j 调 性 。 例 中 如 以 第 一 条 单 纵 线 为 轴 ， 则 右上 与 左下 、 
左上 与 右 下 ， 两 音 列 互 相交 换 地 作 逆 行 ， 左 右 两 部 分 
实际 上 完全 相等 ， 而 且 ， 从 十 二 平均 律 的 观点 来 看 ， 
两 条 单 纵 线 之 间 的 六 对 音 已 经 包括 了 全 部 十 二 个 音 ， 
其 余 各 对 只 是 这 六 对 音 的 上 下 互 换 或 等 音 重复 。 

两 音 列 上 选任 何 数量 的 对 应 音 所 构成 的 两 个 和 
纺 ， 其 结构 必然 是 互相 对 应 的 。 以 普通 三 度 生 置 和 纺 
为 例 ， 大 三 和 必 - 一 小 三 和 弦 、 大 小 七 〈 属 七 ) -一 
半 减 七 ， 减 三 、 增 三 小 七 、 大 七 等 和 弦 则 不 变 。 而 
所 属 的 功能 组 也 必然 互相 对 应 ，T 一 t、S 一 4、aD 一 
ae (a 代表 不 小 于 1 的 正 整数 )。 

这 里 介绍 一 下 按 例 9 两 对 应 音 列 写 对 应 各 的 简 
单 办 法 ， 已 知 一 个 和 蓄 〈 不 论 是 三 度 和 倒置 或 非 三 度 重 
置 ， 也 不 论 写 成 什么 形态 ， 原 位 或 转 位 等 等 )， 在 任 
何 一 个 音 列 上 找到 它 的 最 低音 ， 然 后 在 另 一 音 列 上 找 
到 该 音 的 对 应 音 ， 并 以 它 为 对 应 和 粥 的 最 高 音 ， 然 后 
按 与 原 和 致 低音 上 相同 的 音程 〈 包 括 度数 及 音程 性 
质 )， 逐 个 向 下 写 出 其 它 各 音 。 例 10 是 一 个 对 应 五 音 
和 豆 的 写法 示意 图 ， 已 知 〈a》 和 玫 的 最 低音 为 e 
从 例 9 找到 它 的 对 应 音 为 be。 把 它 作为 b) 和 玫 的 
最 高 音 ， 然 后 按 (a) 和 弦 低 音 向 上 的 音程 ， 小 二 、 
增 四 、 减 三 、 大 二 ， 依 次 向 下 写 出 〈b) 和 弦 的 其 余 
各 音 。 


关于 色彩 问题 ， 笔 者 采用 “相对 平均 色彩 度 ”( 简 
称 "色彩 度 `) 作为 粗略 比较 和 弦 之 间 色 彩 差别 的 参考 
数据 《计算 方法 等 见 《 艺 苑 》 音 乐 版 1987 年 第 四 期 
《自然 七 声调 式 的 和 声 》 一 文 。 结 构 相 同 的 和 弦 之 
间 ， 其 色彩 度 的 变化 有 以 下 规律 ， 整 个 和 弦 每 移 高 一 
个 纯 五 度 、 色 彩 度 加 1 每 移 低 一 个 纯 五 度 则 减 1。 
把 这 种 关系 放 到 例 9 的 两 个 纯 五 音 列 上 来 观察 ， 人 尾 何 
和 艾 在 下 面 大 调 性 的 音 列 中 向 右 移动 一 个 音 时 ， 相 当 
于 整个 和 藤 移 高 一 个 纯 五 度 ， 色 彩 度 加 1 而 对 应 和 
弦 在 上 面 小 调 人 性 的 音 列 中 向 右 移 一 个 音 则 相反 ， 相 当 
于 移 低 一 个 纯 五 度 ， 色 彩 度 减 1 ”这样 ， 对 应 两 和 豆 
的 任何 移动 ， 其 增加 的 色彩 度 的 绝对 值 相 等 ， 而 符号 
〈 正 或 负 ) 相反 。 这 说 明 对 应 和 弦 之 间 色 彩 度 的 关 
系 ， 每 一 对 和 弦 结 构 只 要 列 出 一 个 就 足够 了 〈 非 三 度 
登 置 和 艾 也 一 样 )。 例 11 列 出 对 应 的 四 对 普通 三 度 登 
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置 和 蓄 的 色彩 度数 值 ， 它 们 全 部 是 绝对 值 相等 而 符号 
相反 。 


正 因为 这 两 个 音 列 的 对 应 的 音 、 音 程 、 和 弦 、 音 
列 、 调 式 及 和 艾 的 功能 组 、 色 彩 度 等 之 间 全 部 成 对 应 
关系 ， 而 且 包含 了 十 二 平均 律 的 全 部 十 二 个 音 ， 所 
以 ， 可 称 之 为 "十 二 音 对 应 调式 和 声 体 系 "。 这 个 体系 
同样 可 应 用 于 “无 调 中 心 ” 的 音乐 片断 ， 不 过 ， 这 时 和 
终 的 功能 组 与 色彩 度 将 失去 意义 ， 因 此 ， 例 9 两 音 列 
音 与 音 之 间 的 对 应 关系 可 任意 选择 ， 即 可 把 两 个 音 列 
中 的 任何 一 个 向 左 或 向 右 作 整体 的 移动 。 

按 这 样 的 对 应 关系 ， 任 何 音乐 作品 都 可 以 改写 成 
对 应 的 形式 ， 只 要 作者 认为 能 满足 其 创作 上 的 要 求 ， 
那么 ， 用 它 来 作为 主题 的 变奏 或 展开 都 是 可 能 的 。 不 
过 ， 笔 者 认为 ， 和 所 有 以 数理 逻辑 为 基础 的 作曲 技法 
一 样 ， 采 用 这 种 处 理 方法 时 ， 必 须 充分 注意 与 音乐 本 
身 的 特点 很 好 地 结合 起 来 ， 任 何 音乐 都 可 以 应 用 这 类 
技法 ， 但 只 有 应 用 后 能 成 为 好 的 音乐 时 ， 才 上 共有 真正 
的 艺术 价值 。 说 到 底 ， 作 曲 家 在 这 个 领域 里 的 主要 任 
务 就 在 于 此 ， 否 则 将 成 为 “音符 游戏 "而 谈 不 上 什么 艺 
术 价 值 。 古 今 中 外 有 不 少 作曲 家 〈 包 括 不 知名 的 民间 
音乐 家 ) 采用 过 以 数理 逻辑 为 基础 的 作曲 技法 ， 其 艺 
术 价 值 也 高 低 不 一 ， 有 关 这 方面 的 经 验 和 教训 都 值得 
我 们 吸取 。 

最 后 ， 简 要 地 谈 谈 对 应 关系 的 意义 。 除 实际 写作 
之 外 ， 对 应 关系 对 于 理论 研究 工作 具有 特别 重要 的 意 
义 ， 首 先 ， 它 可 以 开拓 思路 ， 启 发 人 们 探索 新 的 理论 
领域 ， 其 次 ， 它 可 以 使 归纳 和 论述 大 大 简化 、 此 外 ， 
凡 含 有 对 应 关系 的 理论 ， 将 更 易于 理解 和 记忆 ， 因 
此 ， 它 也 就 更 易于 学 习 和 掌握 。 笔 者 在 探索 色彩 性 和 
声 理论 的 过 程 中 ， 得 益 于 对 应 关系 之 处 甚 多 〈 前 面 提 
到 的 从 自然 五 声 - 一 七 声调 式 的 对 应 关系 推导 出 “五 
声 性 和 声 ” 即 为 一 例 )， 深 感 这 是 一 个 极 有 价值 的 课 
题 ， 因 此 ， 把 初步 的 体会 写成 此 文 ， 希 望 能 引起 重 


视 。 
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